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\ereinsheft Blasorchester Stadtmusik Luzem

Von der Feldmusikgesellschatt
zum sinfonischen Blasorchester

Eine geschichtliche Betrachtung zum 200- Jahrjubildum des
Blasorchesters Stadtmusik Luzern mit Fokus auf Besetzung und Literatur

Um 1800 war auch in der rund 4°‘000 Einwohner gros-
sen und gut bewehrten Stadt Luzern ein gesellschaftlicher
Wandel im Gang, der von der franzosischen Revolution
und den Truppen Napoleons ausging. Auf der politischen
Ebene musste das Stadtpatriziat Rechte aufgeben und ei-
nem Demokratisierungsprozess den Weg 6ffnen.

Im Agrarkanton Luzern begann sich vieles zu veridn-
dern. Und justzum Zeitpunkt, als in der Stadt 1819 mit dem

Modell des spiteren Lowendenkmals buchstédblich der
Grundstein fiir die Entwicklung Luzerns zur Tourismus-
destination gelegt wurde, kam es durch private Initiative
zur Schaffung eines eigenen Feldmusikkorps. Natiirlich
gab es schon viel frither Bldsermusik im Kanton. Auf dem
Land waren es vor 1800 vor allem die Hirteninstrumen-
te Schalmei, Natur- und Alphorn. In den Stiddten waren
es organisierte Spielleute mit offiziellen Funktionen, vor
allem Pfeifer, Trommler und Trompeter.

Johann Baptist Isenring: Blick auf Luzern um 1830; ZHB Sondersammlung (Eigentum der Korporation Luzern) LSB 3.1.29.
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Die damals fiithrende Blasorchesternation Frank-
reich begeisterte mit ihren musizierenden Truppenteilen
die Schweizer Bevolkerung derart, dass, beginnend in
der Westschweiz, von Biirgern viele Feldmusiken nach
franzosischem Vorbild gegriindet wurden. Die Militér-
Blasorchester Napoleons ihrerseits waren eine Weiterent-
wicklung der von Jean-Baptiste Lully (1632 — 1687) am
Versailler Konigshof im Auftrag von Louis XIV geschaf-
fenen Hautboisten-Ensembles mit zusitzlichem «tiirki-
schem Schlagzeug» (Details dazu folgen).

Die Kantone erhielten mit der von Napoleon diktier-
ten Mediationsverfassung das Recht auf eigene Truppen.
Das wurde in Luzern und anderen Kantonen geschickt
ausgenutzt, indem sich einzelne Feldmusiken als offiziel-
le Musikkorps kantonaler Truppen der Obrigkeit andien-
ten. Und so kam es, dass die Feldmusikgesellschaft 1828
offizielles Militdrmusikkorps des Kantons Luzerns wur-
de. Vor allem die Offiziere fanden viel Gefallen an der
musikalischen Reprisentation des Militédrs in Stadt und
Umland Luzern. Der Formation wurde das Recht einge-
rdumt, auch ausserhalb des militdrischen Auftrags nach
Wohlgefallen Musik zu machen. Das Repertoire umfasste
anfianglich Geschwindmirsche, Parademirsche, Walzer
und «Sauteusen» (Sprungtidnze im 2/4-Takt). Da die Mit-
glieder aus dem gesamten Kantonsgebiet stammten, wur-
de etwa alle 14 Tage an Sonntagnachmittagen eine vier-
stiindige «Hauptprobe» angesetzt. Erginzend dazu fanden
«Zwischenproben fiir weniger befidhigte Individuen» statt.
Nur besser gestellte Biirger machten in der Feldmusik
mit; wer konnte in diesem armen Land schon ein Instru-
ment erlernen und dieses samt Uniform finanzieren?

Man darf aufgrund von Statuteneintrigen davon aus-
gehen, dass es nicht mehr als 24 Instrumentalisten waren,
die sich zum Musizieren unter Leitung des 1. Dirigenten,
Kapellmeister Josef Stutz, zusammen fanden. 1829 um-
fasste die Besetzungsliste: 2 Piccolos, 2 Fagotte, 2 Es-
und 6 B-Klarinetten, 2 Trompeten, 1 Posaune, 4 Horner,
1 Posthorn, je 1 kleine und grosse Trommel sowie 1 Ser-
pent, ein Vorldufer der kurze Zeit spéter erfundenen Tuba.
Wie der Name Serpent nahe legt, war es ein Zink (meis-
tens aus Holz gebautes konisches Instrument, angeblasen
wie eine Trompete) als Bassinstrument in Schlangen-
form, siehe Klangbeispiel aus der Symphonie Fantastique
von Hector Berlioz, das zusitzlich auch die Ophikleide
als kurzzeitige Nachfolgerin des Serpents zeigt:

https://www.youtube.com/watch?v=1Zzr4x X Peyw

Fiir diese Zusammensetzung hatte sich im Verlauf der
Zeit im deutschsprachigen Raum der Begriff «Harmonie-
musik» eingebiirgert. Der Besetzungstyp kam ca. 1760
aus Osterreich, Bohmen/Mihren und wurde wihrend der
k.u.k. Donaumonarchie in den Hofkapellen der Adels-
hiuser — z.B. im Fiirstenhaus Esterhazy — zur Hochbliihte

gebracht. In der Besetzung von Septett oder Oktett wurde
mit je 2 Oboen, Klarinetten, Fagotten und Hornern ge-
spielt. Fiir das paarig besetzte Oktett hat Mozart bedeu-
tende Werke komponiert, die ausschliesslich der Unter-
haltung an den Fiirstenhofen dienten.

Es entwickelten sich von Hof zu Hof individuelle Be-
setzungen, die auch Englischhérner und bei hdufigen
Freilufteinsdtzen zusitzlich Kontrafagotte, Trompeten
sowie Posaunen umfassten. Grosse Komponisten haben
fiir diese Besetzung komponiert. Die Bezeichnung «Har-
moniemusik» bedeutet aber seit je bei Blasmusikforma-
tionen keinen Besetzungsstandard, sondern umfasst
Holz-, Blech- und Schlaginstrumente in unterschiedlicher
Zusammensetzung.

In der Griindungszeit der Feldmusikgesellschaft waren
Trompeten bereits mit allerlei technischen Vorrichtungen
— vor allem Ton-Klappen — versehen, die auch das Spiel
in Halbtonschritten (Chromatik) ermoglichten. Als klin-
gendes Beispiel dient der Ausschnitt aus dem Allegro des
Trompetenkonzerts von Joseph Haydn auf:

https://www.youtube.com/watch?v=WzHR46yaveQ

Aber erst mit dem Einsatz der 1813 erfundenen Ven-
tile im Instrumentenbau (Trompete ab 1826 bzw. Tuba
ab 1835) erfolgte der entscheidende Schritt vom Natur-
ton- zum heutigen chromatischen Blechblasinstrument.
Eine Ausnahme davon bildet die Posaune, die mit ihrem
gleitenden Zug in U-Form seit Mitte des 15. Jahrhunderts
— damals dank hochqualifizierten Waffenschmieden —
chromatisch spielbar ist und seither relativ wenige Verin-
derungen erfahren hat.

Die technischen Erfindungen des Industriezeitalters
erfassten auch die Holzblasinstrumente mit hofischer Ver-
gangenheit: Oboen, Klarinetten sowie Floten und Fagotte
erfuhren zahlreiche Erweiterungen bei den Klappen und
der Mechanik. Die deutschen Instrumentenmacher hatten
zu jener Zeit die Nase vorn, wihrend die Franzosen keine
fremden Einfliisse zuliessen und ihre Militidrorchester an
internationaler Bedeutung verloren. Allerdings schaffte es
der Instrumentenbauer Antoine-Joseph, genannt «Adolphe»
Sax (1814 — 1894), mit seinem Erfindungsreichtum, gegen
erbitterten Widerstand der Traditionalisten unter Instru-
mentenbauern und Musikern, dass die franzdsischen Mi-
litarorchester ab 1854 mit Saxophonen und Saxhornern
(Instrumentengattung, Vorldufer der heutigen Fliigel-, Es-
und Tenorhorner) ausgeriistet wurden. Die stiirmische
Weiterentwicklung der Blasinstrumente erfolgte in jener
Zeit durch viele Produzenten mit einer grossen Breite an
Instrumententypen. Nicht jede Neuheit fiihrte zu wesent-
lichen Verbesserungen. Hector Berlioz hielt nach Besuch
einer Instrumentenprésentation an der Welt-Ausstellung
1851 in London fest, dass er sich «den Kopf iiber diese
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Vom Oboen-Ensemble zur Feldmusik

und Besetzung bringen

(am Beispiel der massgebenden Entwicklungen in Wien)

Ab 1830 Trend zu grésseren Besetzungen, sogenannte Militarkapellen

Von den tiirkischen Feldmusiken wird das Schlagzeug ibernommen:
Grosse Trommeln, Becken, Schellenbaum, Triangel und Tambourin

Ab 1800 wird die Harmoniemusik mit 2 Kontrafagotten, Trompeten und
Posaunen fir Freiluftkonzerte verstarkt, zumeist mit Opernarrangements im
Repertoire, bis die napoleonischen Kriege ab 1815 Anderungen in Repertoire

Ab ca. 1780 sind je 2 Oboen, Klarinetten, Hérner und Fagotte der Standard

Mozart, Haydn, Krommer und Beethoven komponieren fir Harmoniemusik

//\\€

Zu Beginn haufigste Besetzungen: 2 Oboen, 2 Hérner und 2 Fagotte. Es
etabliert sich der Begriff Harmoniemusik oder einfach «Harmonie», erganzt
um 2 Klarinetten, um ein Blaseroktett zu bilden

Ab 1760 werden an den Hofen der dsterreichischen Monarchie Blaser-
ensembles variabler Grdsse fir private und 6ffentliche Konzerte aufgebaut

Versailles, Ende des 17. Jahrhunderts: «Grands Hautbois», Oboenorchester mit
Fagotten als Begleitung am Hof des Sonnenkdnigs, Louis XIV, mit Ausstrahlung auf
Adelshauser in England, Italien, Deutschland und Oesterreich

Ubersicht zur Entwicklung der Harmoniemusik

elenden Gerite zerbreche, denn das eine stimme schlech-
ter als das andere».

Das Schlagzeug in den Feldmusiken hatte, mit Aus-
nahme der kleinen Trommel, einen Migrationshinter-
grund aus der Tiirkei und weiter Ostlich. Die Musikkorps
der Janitscharen aus dem osmanischen Reich — Elite-
truppe und Leibwache des Sultans, aufgelost 1826 —
mit Marsch-Becken (Cinellen), Triangel, Tambourin,
Schellenbaum und grosser Trommel beeindruckten das
Publikum sehr und fiihrten zur lautmalerischen Wort-
schopfung «Tschingderassabum». Dieses exotische Inst-
rumentarium wurde flugs von den westlichen Orchestern
tibernommen. In der zweiten Jahrhunderthilfte kam es
dann zur Ablosung des Schellenbaums mit seinen un-
gestimmten Schellen/Glockchen durch ein Stabspiel: In
Deutschland wurden ab 1870 Stahlstibe in zwei Rei-
hen auf die geschweifte Form der griechischen «Lira»
gesetzt; urspriinglich ein Dreisaiteninstrument, das mit
Glockchen behdngtem Bogen gespielt wurde. Doch in der
neuen Funktion erhielt es den Namen «Glockenspiel», das
sich sowohl in der Konzertliteratur als auch begrifflich
im internationalen Sprachgebrauch festsetzen konnte.

Ebenso hielt sich der Begriff «Lyra» fiir das noch heute
bei der Parademusik verwendete tragbare Glockenspiel,
versehen mit seitlich hingenden Rosshaarschweifen wie
seinerzeit beim Schellenbaum. Das Instrument wird bei
Mirschen zur Verstiarkung des Piccolos und der Floten
verwendet. Die Abbildung der urspriinglichen Lyra als
Saiteninstrument steht generell als Symbol fiir die Musik.
Schellenbaum und Glockenspiel sind in folgendem Aus-
schnitt von Hector Berlioz® «Grande symphonie funebre
et triomphale Op. 15» fiir grosses Blasorchester (1840 in
Paris uraufgefiihrt) zu sehen:

https:/www.youtube.com/watch?v=B2xH3LZkCDc

Der mit solchem Schlagwerk ausgeriistete Klangkor-
per der «Tiirkenmusik» war vor allem fiir das rhythmisch
unterlegte Musizieren im Freien geschaffen, was in der
Praxis viel Marschmusik mit erheblichen Gehdistanzen
bedeutete. Um den Begriff ein bisschen zu iiberdehnen:
Blasmusik war ein «Outdoor-Sport». Erst viel spéter, als
sich Musikkorps zu Blasorchestern wandelten, gewannen
die «Indoor-Events» im Konzertsaal mehr Bedeutung als
Marschmusik und Stindchen an freier Luft.

Sonderausgabe



Jeslgf

%”Efm

ggmer Ma

> ‘“““"1‘}‘!’"‘,‘ D flll‘

i1

—rs

Eigenthum der Verleger. Eingetragen in das Archiv der Union.
‘MAINZ.BEI B. SEHO’I"’I"S SOHNEN
Brissel, Cebrider Schott.  London, SchottaC?
B2 Monlagne ela Cowr. 159 Regent Street.
Volistandiges Auslieferungs Lager,
LEIPZ1G.CFLEEDE.
Propriété pour tous pays,
Ent. Stat Hall,
20538.

GRESSES SRERESTER

Paris, Schott.

Rue Auber (M duC*Hatel

P %Partitur 2F1 94kr
T1Stimmen 6F1

Titelseite der Partitur zum
«Huldigungsmarsch fiir
Konig Ludwig 11>, 1864

1840 wurde der Bestand des Feldmusikkorps Luzern
auf maximal 40 Mann erhoht. Bei dieser Anzahl blieb es
ungefihr bis zum Ende des Jahrhunderts. Die Feldmusik
verstand sich nun zudem als Blechmusik. Der Volksmund
prigte diesen Begriff. Er war durchaus nachvollziehbar,
denn die Anzahl Blechinstrumente dominierte mittler-
weile akustisch die wenigen Holzinstrumente, und das
kam so: Die Erfindung der Ventile erleichterten das Spiel
auf Blechinstrumenten in blas- und spieltechnischer Hin-
sicht derart, dass viele Laienmusikanten begannen, Ven-
tiltrompeten und Ventilbiigelhorner zu erlernen und sich
Zugang zu den Feldmusiken verschafften. Dort verdring-
ten sie die Klarinetten. Bald darauf rissen die Ventil-
instrumente auch bei den tieferen Registern die Macht
an sich. Die Folge war eine Verarmung der Klangvielfalt.
In der Deutschschweiz wurde aus der Blasmusik- eine
Blechmusikbewegung. Die wachsende «Blechdominanz»
wurde von zwei Faktoren begiinstigt: Einerseits die relativ

giinstigen Beschaffungskosten fiir diese Instrumente und
andererseits die politische Grosswetterlage in Europa, ge-
wann doch nach Napoleons Herrschaft das Land Preussen
und das spitere Deutschland kulturell an Einfluss auf die
Deutschschweiz.

Sehr lange bestanden die Feldmusiken nur aus Min-
nern. In der Feldmusikgesellschaft und spéteren Stadtmu-
sik Luzern waren es ndmlich rund 150 Jahre. Frauen wa-
ren nicht fiir reprisentative Funktionen vor offentlichem
Publikum vorgesehen. Mitte des 19. Jahrhunderts galten
z.B. Klarinetten spielende Frauen noch als «Abnormi-
titen». Zudem ist belegt, dass das Spiel von Blech- und
Schlaginstrumenten zur Zeit der franzosischen Revoluti-
on als sehr unweiblich galt, erst recht an freier Luft. Diese
antiquierte Haltung hat ihren Nachhall bis in die Gegen-
wart, sind doch Frauen nach wie vor in beiden Registern
untervertreten.

Sonderausgabe
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Musikalisch priagend und mit Echo weit iiber die Lan-
desgrenzen war ein Auftritt der Feldmusik 1870: Ein Ge-
burtstagsstindchen im Auftrag von Cosima von Biilow
fiir den 57-jdhrigen Richard Wagner auf dem Landgut
Tribschen. Wagner selber hatte seinen Huldigungsmarsch
fiir ein bayerisches Militdrorchester mit 80 Musikern ge-
schrieben. Nach einer Originalpartitur von Frau Cosima
richtete der 2. Dirigent der Feldmusik, Gregor Lampart,
die Instrumentation fiir seine wesentlich bescheidenere
Besetzung ein: 1 Piccolo, 5 Klarinetten, 5 Fliigelhorner,
5 Trompeten, 6 Basstrompeten, 2 Althorner und 3 Tenor-
horner, 3 Posaunen und 6 Tuben sowie grosse/kleine
Trommel, Becken und 2 Glockenspiele. Wagner soll mit
Tranen in den Augen voll des Lobes iiber die gute Leis-
tung gewesen sein, was sich in der nationalen und inter-
nationalen Presse nachlesen liess. Zur Besetzung: Die Er-
findung des Saxophons in der Mitte des 19. Jahrhunderts
ging an der Deutschschweiz fast hundert Jahre lange
vorbei, wihrend es die westlichen Nachbarn schon langst
integriert hatten. Zur Zeit von Wagners Geburtstag auf
Tribschen spielten franzdsische Militdrorchester (z.B. die
Garde Républicaine) bereits in einer Bldserbesetzung, die
unserem heutigen Blasorchester nahe kam.

Das Arrangieren von Opernmusik fiir Blasmusikkorps
wurde zu einem Merkmal fiir die Literatur dieses Klang-
korpers, mit allen problematischen Auswiichsen in Bezug
auf die Qualitédt der Bearbeitungen. Die von Gioacchino
Rossini (1792 — 1868) im Jahr 1829 in Paris uraufgefiihrte
Oper «Guillaume Tell» ist aber ein Werk, das sich buch-
stiblich anerbot, zunichst fiir Harmoniemusik arrangiert
zu werden. Von da zur schweizerischen Harmonie-Beset-
zung war es nur ein kleiner Sprung. Das Werk bzw. des-
sen Ouvertiire wurde zum Siegertitel am ersten nationa-
len Blech- und Harmoniemusiktreffen 1862 in Zofingen,
denn es gab mittlerweile schon 120 Musikvereine, besetzt
mit 8 — 12 Spielenden. Arrangements der Ouvertiire zu
«Wilhelm Tell» sind heute noch Klassiker unter den Be-
arbeitungen fiir Blasorchester. Das Werk eignet sich her-
vorragend dazu. Es hat tragende Bliserstimmen, passt in
den Tonumfang der Blasinstrumente, ist stimmig in den
Klangfarben und Tonlagen, was zudem die Kunst guter
Instrumentation ist.

Nach dieser Richtschnur werden auch heute Repertoire-
Entscheide im Blasorchester Stadtmusik Luzern gefillt.
Der Umstand, dass sehr viele Komponisten Bearbeitungen

Instrumenten-Besetzung der Feldmusikgesellschaft Luzern von 1870

Sonderausgabe
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ihrer Werke fiir Blasorchester begriissten, autorisierten
oder gar selber durchfiihrten, ist Bestitigung genug, dass
wertvolle Blasmusik nicht zwingend Originalliteratur ist.

Grundsatzlich wurde in jener Zeit und bis in die Ge-
genwart alles Mogliche und Unmogliche fiir Blasmusik
arrangiert. Das lag frither auch daran, dass Blasmusik-
korps die Rolle von Sinfonieorchestern fiir die breite
Bevolkerung iibernahmen. Sinfonie- bzw. Opernorches-
ter gab es nur in wenigen grossen Stddten (ab 1806 das
Luzerner Sinfonieorchester als dlteste derartige Schwei-
zer Formation mit einer «Handvoll Musikliebhabern», ab
1868 das Tonhalle-Orchester Ziirich mit anfanglich 30
Musikern des lokalen Orchestervereins). Zudem passten
die Eintrittspreise fiir deren Konzerte iiberhaupt nicht in
jedes Portemonnaie.

und nach vollzog sich eine Gewichtsverlagerung von we-
niger Blech zu mehr Holz. Die hohen Kosten von Klari-
netten im Vergleich zu «billigem Blech» waren lange Zeit
durchaus ein Faktor fiir die zogerliche und unterdotierte
Ausriistung der Musikkorps. Zudem bot die starke Aus-
richtung der Deutschschweiz nach dem Vorbild preussi-
scher Militirmusikkorps keine Unterstiitzung, denn dort
wurde das klanggewaltige Blech erst recht ins Zentrum
gestellt. Treibende Kraft dabei war der damalige obers-
te Heeresmusiker Wilhelm Wieprecht (1802 — 1872), der
sowohl die Vergrosserung und Standardisierung der Mi-
litdrorchester-Instrumentierung vorantrieb als auch die
Verlagerung von der traditionellen Harmoniebesetzung
zu einer starken Blechharmonie als Ausdruck von Preus-
sens Stolz. Es war ein goldenes Zeitalter der Blasmusik

Die elektrisch betriebenen Schallplatten-

§. Mal 1004,

Lagdlalt der €1adl fAridy Me, 100,

spieler (Phonographen) fanden nach dem 1.
Weltkrieg in den zwanziger Jahren langsam
Verbreitung. Das Schweizer Radio wieder-
um erreichte erst ab Mitte der dreissiger Jah-
re eine stark wachsende Zuhorerzahl, was
die Musikvereine zu spiiren begannen. Es
dauerte aber bis zum 2. Weltkrieg, bis in der
Tonhalle Ziirich erste Konzertaufnahmen
fiir das Radio gemacht wurden. Schliess-
lich wurde 1956 im Radio ein 2. Programm
fiir klassische Musik etabliert. Es ist des-
halb nicht verwunderlich, dass sich beliebte
Orchesterwerke bis weit ins 20. Jahrhundert
hinein sehr gut iiber die Blasmusikkorps ver-
breiten liessen. Kein sogenannt gehorfélliges
Werk war vor einer Bearbeitung sicher. Die

»15011e

H 4 . » Qrosser Fostmarsch“ . B . . . . . V. Lachner.
Eignung stand weniger im Vordergrund als TSomn aw Iehegin® . . o . . % E Wagen'
der erhoffte Erfolg beim breiten Publikum. "——““ ol

. W [USpi1ele:
Das hat oft dem Ruf der Blasmusik mehr ge- ewsp .
) K 1. Marmonie Wetzlkon: Ouverture romantique ° .« « von Kéler-Béla.
schadet als genutzt. Die Bezelchnung «Blas- 2. Helvetla Ritl-Tann: Ouverture 5. Oper ,Das NnchUnger ou Gra.nudn . » Kreutzer,
2. ll‘cll}‘eﬂn llll‘mi‘gen Fonfare und Quarbolt . . . s e e e ,, gustéhi o
1 1 1 1tla 1 . Stadtmus uzern: Ouverture zu ,Rosamunde” . . . . . . Schuberl,
muSlk» istein Weltlauﬁger Begrlff' Darunter 5, %}urmon}o Q‘(Hllswcll Ourerture g, Opor La Sirono“ . ; . . H . : ézlbebl}éh.
: 1. 6. larmonio Wolllshofen ¢ Saldntoulebeu". militarischos Tonbild .+« » or-]
fallen VerSChledene BeSCtZUngn und Stll T gllpt(lmwﬂl‘kz:nm Mmsch und Finalo aus der Opor , Aldnm P . . » ml.l
. . . . 8, Stadtmus arau: Quverture gur Opoer ,Die Ttalienerin in gior” . b inl,
richtungen. Blasorchesterliteratur ist nur ein 9. Stadtmuslk Win{er(aur: Morss-Ouvorkiro ther D it dr g s Hom*  §  » V. Laohaer,
. . 10, Btadtmuslk Zrlch: Jubel-Ouvorturo . PR »_ Flobow,
Element davon, wobei gerade in den letzten 11, Musikgescilschafl Schononwerd: Kotzort-Ouvorluio . .Y, Goinsdort
18, Harmonle Scebach-Ocrllkon: Ouverturo ,Der Calif r. Bngdnd“ H . » DBoitldieu,

Jahrzehnten sehr viele Werke entstanden,
die dem sinfonischen Blasorchester innova-
tive und eigenstdndige Kldnge verschafften.

o W ettsplele.
1875, nach Auflosung der militdrischen 1. Baslor Muskvereln: Ourorturs zu ,Bgmont* . © 1 3 von L.van Beethoren.
. . . . 2. Alpenrdsll Winterthur: Ouvorture zu ,Dichtor und Dawer’ . . . . » Suppé.
Feldmusik, ging aus Feldmusikanten und Mit- . 8 Elulraoht Toss: ,Hoimkohr dor Soldafou?, Intormezzo .+ . . ., Kicken
. . . . .4, Blechharmonto Fln\\yl‘ oFestklinge“, Ouvorturo . . . - e » B Kicsler,
ghedern eines anderen Vereins die Stadtmu- 5. Muslkgesellschaft Cham: Ouverturo zur ,Erndie-Contale . . & . ., 0 M. v. Weber,
. " 8. Elutracht Kasnacht: Ouverture ,Die Amazone® . 3 % . . » Kiosler,
sik Luzern hervor. 1879 erfo]gte dann unter 7. Stadfmuslk Zug: Ourverturo zur Opor ,Leichto Coallorie . . . . » Suppé.
. 8. él‘nl;ll:wlll;}k“llxnld Ouv‘uxturo 0 ,,Carlo Broschi“ . . » Auber,
1 11 1 . © 9, Btadimus remgarien: Ouverture zur Opor ,Dio Golsbe usel" . . » Zumstoog,
Leitung des 3. Dirigenten, Kaspar Zimmer: ‘10, Mol Iuilon: ot dws Opet oD Saa
3 : 3 _ .11, 8tadtmuslk Bolothurn: ,Les Gorges do la Dranso i Futasio . gy J. Herwior,
mann, ein Bekenntnis zur Harmoniebeset s : = e

zung, und man verabschiedete sich von der

Ziircher Stadtmusik JGoncordia“

a) Willkommgruss der Ziircher Stad(musik .,Coucondla“
b) und o) Gcsnmtohlire unter Lmtuug Yon Hm Muleduoklor R. NAUMAI\N

Montag deu 7. Mai 1894, vormlttags S Uhr.

. Unlono lallana %rich: Ouverture zur Oper ,,Preciosa“

Musikfest

zir Feler des 3U]d1 igen Bestandes

in dor

TonhaUgPZUﬂCh.

Sonntag den G. Mai 1S94, mittags 2 Uhrs
Eirstes Konzert.

PROGRAMML.

»Da3 Liobosmahl der Apostol“ von B. Wagnor,

Zrweites Konzert

«reinen Blechmusik». Das war allerdings
zundchst ein Lippenbekenntnis. Erst nach

Zeitungsausschnitt aus dem Tagblatt der Stadt Ziirich 5.5.1894
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| aus' I'r -
Snnmag den !ll llezember 1916, nachm 3 Uhr

Rese i rle Platze Fr. 2.—

Gy rosses Konzert
STADTMUSIK LUZERN

Direktion: A ZIMMERMANN

unter gefl. Mitwirkung des Hrn. C. Castella aus Freiburg, Tenor

Sonntag den 10. Dezember 1916, nichm. 3 Uhr
im UNION-SAAL

PROGRAMM

L

1. Zwei Stiicke aus ,,Sigurd Jorsalfar« . . Grieg
a. Das Nordlandvolk. b. Konigslied.
2. Vorspiel zum Il Akt der Oper ,Kunihild« . . Kistler

3. Air des Bergers, fir Tenor (Herr Castella),

mit Pianobegleitung (Herr Thomas) . Doret

4. S’kommt ein Vogel geflogen.

Transkription nach Mustern bertihmter Mcister . Ochs

| Volkslied. 2. Seb. Bach. 3. Jos. Haydn. 4. Mozart. 5. Joh. Strauss. 6. F. Chopin.
7 Verdi. 8 Gounod. 9. R. Wagner. 10. Beethoven. 11. Brahms. 12. Meyerbeer.
13 Militirmarsch.

1L

5. Slavische Rhapsodie . . Friedemann

6. Le Ranz des vaches. (Fre|burger Kuhreihen.)
Solo fiir Tenor (Herr Castella) mit Begleitung eines Blaserchors 3 PR

7. ,1 8 1 24, Ouverture solennelle . Tschaikowsky
Erklarung:

Largo : Dumpf psalmodierende Gebete der Glaubigen, Charakter verhaltener Angst,
Drohen, Flehen um Rettung

Andante: Aus der Ferne dringen die Tone der heranziehenden Truppen.

Allegro giusto: Der Kampf beginnt, Schlachtsignale ertonen, grossangelegte Kampf-
schilderung. Sieg, Dankgebete (slavische Tanzrhythmen) erfillen die Luft; erneut
heftiger Kampf und grosser Sieg.

Largo: Dankgebete fiir die Errettung aus Feindeshand steigen zum Himmel. Glocken-
geldute.

Allegro vivace: Siegesmarsch der einziehenden Truppen mit der russischen Na-
tionalhymne als Kontrapunkt

PREISE : Reservierte Plitze Fr. 2.—. Uebrige Plitze Fr. 1.—.

BILLETVORVERKAUF : Bis Samstag abends im HOTEL DU NORD (Telephon No. 587) und Sonntag vormittags
1012 Uhr an der Kasse des HOTEL UNION.

Kassaoffnung (Union-Parterre): 1 Stunde vor Beginn des Konzertes.

Farbplakat und Programm Stadtmusik-Konzert im Hotel Union 1916

mit Ausstrahlung iiber die Landesgrenzen. Die professi-
onalisierten Militdrorchester und etliche stadtische Blas-
orchester in Deutschland waren mit ihrer Spieldisziplin
sowie technischen Fertigkeiten den Opernorchestern oft
sogar iiberlegen.

Grosse Komponisten wie Liszt, Mendelssohn, Meyer-
beer und Wagner begriissten ausdriicklich die Bearbei-
tung ihrer Werke fiir Blasorchester, denn diese waren
hervorragende Werbetriger fiir ihre Musik. Es konnte
sogar vorkommen, dass Opernmelodien im Blasorches-
ter-Arrangement vorlagen, bevor die Erstauffiihrung in
Originalbesetzung iiber die Biihne ging.

In der Schweiz waren es Ende des 19. und dann im
20. Jahrhundert in erster Linie die grossen stidtischen
Musikkorps, die als Vorreiter der Orchesterentwicklung
und der Programmgestaltung wirkten. Vielfach wurden
ausldndische, vor allem deutsche (z.B. Carl Friedemann)
oder osterreichische Dirigenten (z.B. Franz Konigshofer)
mit konservatorischer Ausbildung und Militirkapell-
meistererfahrung eingesetzt, da es in der Schweiz an
gut ausgebildeten Dirigenten fiir Amateurorchester fehl-
te. Konzertant wurden Bearbeitungen von Ouvertiiren,
Opernausziigen und anderen Biihnenwerken gespielt.

Daneben gehorten Miérsche und Tédnze aller Art sowie
Lieder-Potpourris — heute Medleys — zum Programm an
den traditionellen Auftritten der Musikvereine. Als abge-
bildete Beispiele dienen ein Tonhalle-Konzertprogramm
von 1894 mit ausgewihlten Orchestern der Deutsch-
schweiz und ein Jahreskonzertprogramm der Stadtmusik
Luzern im Jahre 1916.

Die langen Wirkungszeiten der musikalischen Leiter
Kaspar (ab 1877) und Sohn Albert Zimmermann (4. Diri-
gent ab 1911 bis 1946) waren sehr fruchtbar. Sie fiihrten
zu einer kontinuierlichen Qualitdtsverbesserung und Ver-
grosserung des Orchesters, das bereits Mitte der zwan-
ziger Jahre 80 Mitglieder erreichte. Nachdem sich im
Verlauf des 19. Jahrhunderts weitere Musikgesellschaften
gebildet hatten, war Kaspar Zimmermann zudem feder-
fiihrend bei der Griindung des Luzerner Kantonal-Blas-
musikverbandes 1892 mit 10 Vereinen. Sein Sohn wie-
derum trug beziiglich Literatur und Instrumentation
zu einer wichtigen Entwicklung bei. Nach dem 1. und
erst recht nach dem 2. Weltkrieg schrumpften ndmlich
Deutschlands Blasmusiken, und der Einfluss des grossen
Nachbarlandes auf Literaturwahl und Besetzung in der
Deutschschweiz ging stark zuriick. Hierzulande hingegen
bliihten die Blasmusikformationen auf. Man griff immer

Sonderausgabe



08

hiufiger zu eigenen Instrumentationen. Zudem wuchs in
der Schweiz die Beachtung fiir englische, amerikanische,
italienische und franzosische Blasmusikliteratur. Zur
Spielbesetzung kamen in den dreissiger Jahren Alt- und
Bassklarinetten ins nunmehr komplettierte Klarinetten-
register, das jetzt als zentral galt. 1939 waren von 80
Stadtmusikern deren 24 Klarinettisten.

Erwidhnung verdient, dass der damalige Dirigent der
Stadtmusik Luzern, Albert Zimmermann, — nebst G.B.
Mantegazzi und J.H. Miiller — ein Mitkd@mpfer fiir origi-
nale Blasmusikliteratur war und mit seiner ausgebauten
Harmoniebesetzung die neuen Werke auch wirkungsvoll
wiedergeben konnte.

In der Deutschschweiz hiess der grosse Pionier beim
Ausbau des Holzsatzes Stephan Jaeggi (1903 — 1957),
Komponist und Dirigent. Er setzte ab 1940 in seinen
Kompositionen auch Saxophone ein. Thm gelang es auf-
zuzeigen, dass die Klangfarben im Orchester mit der
Erweiterung des tiefen Holzes und des Einbezugs von
Saxophonen enorm gewannen. Zudem integrierte Jaeggi
bereits Kontrabidsse, Harfe und Klavier in die Konzer-
te mit der damals fiihrenden Stadtmusik Bern. Ebenso
bedeutend ist, dass er mit seinen Kompositionen schon
in der ersten Hilfte des letzten Jahrhunderts ein «Zwi-
schenhoch» fiir die Originalliteratur im Blasmusikwesen
mitgestaltete, das leider bei Ausbruch des 2. Weltkriegs
abrupt endete.

In einer Stadtmusik-Chronik wurde 1947 festgehalten,
«dass die bis heute geschaffenen Originalkompositionen
weder qualitativ noch quantitativ den Bedarf der schwei-
zerischen Musikkorps decken kdnnen und fiir grossere
Korps vorldufig noch Bearbeitungen herangezogen wer-
den miissen».

Nach dem Krieg erhielt Stephan Jaeggi mit Franz
Konigshofer (1901 — 1971) und dem St. Galler Paul Huber
(1918 — 2001) massgebliche kompositorische Verstarkung
fiir die einheimische Originalblasmusik. Der in Wien
promovierte Musikwissenschaftler Konigshofer, der un-
ter anderem in den sechziger Jahren auch die Stadtmusik
Sursee leitete, war ein bestens ausgewiesener Kapell-
meister mit einer Ausbildung, die es in der Schweiz da-
mals nicht gab. Sein grosses Schaffen fiir die Blasorches-
terliteratur sei stellvertretend fiir den wichtigen Beitrag
von eingewanderten Dirigenten und Komponisten fiir die
Schweizer Blasmusik erwéhnt.

Der Besetzungstyp Harmoniemusik blieb nun iiber
Jahrzehnte ziemlich stabil, mit Ausnahme des schritt-
weisen Wechsels von Blechharmonien zu Brass Bands
nach englischem Vorbild in den fiinfziger und sechziger
Jahren. Dabei spielte unter anderen der Pionier André

Winkler ab 1967 mit der Brassband Biirgermusik Luzern
eine tragende Rolle, die bis heute prigend ist. Zahlreiche
Komponisten schufen wertvolle Brass Band-Literatur,
und diese Musikszene hat schweizweit grosse Bedeu-
tung erlangt. Davon profitierten auch die Blechblédser im
Blasorchester enorm, hat doch deren Qualitét iiber die
Jahrzehnte stark zugenommen.

Parallel zum Aufschwung der Brass Band-Beset-
zung gewann die Besetzung des amerikanischen «Wind
Orchestra» an Einfluss auf die Harmonie-Musikkorps
in der Schweiz. Wihrend der damalige 5. Dirigent der
Stadtmusik Luzern, Otto Zurmiihle, als viel beachteter
Lehrbuchautor und Arrangeur 1950 fiir die grosse Har-
moniebesetzung noch Fliigelhorner (Biigel), Althorner
(Es-Horn), Tenorhdrner und Baryton nannte, kam es in
der Hornfamilie ab den sechziger Jahren zu einem Um-
bruch: Wiéhrend die Es-Horner jetzt vor allem in den
Brass Bands ihr Potential ausschopfen konnten, ver-
schwand dieses Instrument in den Harmoniebesetzun-
gen zugunsten der Waldhorner, die vorerst zweistimmig,
spéter vierstimmig gefiihrt wurden. Mit ihrem warmen
Klang verbinden sie in idealer Weise das Holz- mit dem
Blechregister. Mit dem Aufkommen der Brass Bands ver-
schwand auch das geschwungene Tenorhorn, wéihrend der
Baryton vom Euphonium abgelost wurde, das wiederum
vor allem wegen den Brass Bands an Bekanntheit ge-
wann und dank des fortgeschrittenen Instrumentenbaus
die deutschen Horner verdringen konnte. Die Erfindung
des Euphoniums im «British Style» von David Blaikley
1874 wurde im deutschsprachigen Raum lange Zeit nicht
wahrgenommen. In der Stadtmusik Luzern erscheint die-
ses Instrument erst am Anfang der siebziger Jahre in der
Besetzung. In den folgenden Jahrzehnten wurde viel an
der Rohrbreite (Mensurierung) der Euphonien gearbeitet,
um die Klangwirkung zu erhohen, was auch beim tibrigen
tiefen Blech beobachtet werden konnte. Im hohen Blech
wurden die Fliigelhorner sowohl in der Brass Band als
auch im Blasorchester zu Einzel- und Soloinstrumenten.
Man darf festhalten, dass der heute iibliche Besetzungs-
standard fiir sinfonische Blasorchester erst ab den siebzi-
ger Jahren in der Schweiz Verbreitung fand.

In der Stadtmusik Luzern kam es nach der Ara von
Otto Zurmiihle zu einer fundamentalen Umwilzung: Mit
Albert Benz als 6. Dirigent ab 1962 wurde ein begnadeter
Komponist und Lehrer engagiert. Er gab dem grossen, tra-
ditionsbewussten Harmoniemusikkorps mit historischer
Grenadieruniform und schmucken «Bielimédnnern» eine
neue Ausrichtung. 1972 konnte Benz nach einem Konzert
in der Lukas-Kirche Luzern zum ersten Mal feststellen,
dass die Stadtmusik Luzern den Schritt zum Blasorches-
ter mit rund 50 Musiker-/innen nach seiner Vorstellung
vollzogen hatte, ein Umbau, der 1976 mit dem Sieg am
Eidgenossischen Musikfest in Biel gekront wurde. Die

Sonderausgabe



09

Stadimusik Luzerm

Neukonzeption des Orchesters ging nicht konfliktfrei
tiber die Biihne, war aber musikalisch wegweisend. Mit
den «Transformationen» schuf Benz 1977 zudem nicht
nur sein vielleicht bedeutendstes Werk als Komponist,
er transformierte auch die Stadtmusik zum sinfonischen
Blasorchester. Zudem gelang es ihm Ende der sechziger
Jahre, am Konservatorium Luzern einen Lehrstuhl fiir
Blasmusikdirektion zu schaffen. Seither haben hunderte
von Absolventen dieser Institution (heute: Hochschule
Luzern — Musik) aus der Deutschschweiz als erfolgreiche
Dirigentinnen und Dirigenten die einheimische Blasmu-
sikszene bereichert. Und als letzte bedeutende Errungen-
schaft der sechziger Jahre kamen endlich Frauen in die
Stadtmusik und andere Luzerner Musikvereine. Es war
eine gesellschaftliche Transformation, die anfangs durch-
aus lokale «Erschiitterungen» ausloste. Aber seit mittler-
weile 50 Jahren leisten Musikerinnen einen unschitzba-
ren Beitrag zum Klangerlebnis im Blasorchester.

Schallplatten-Cover 1973 der Stadtmusik in nachgebildeter

Schweizer Soldneruniform aus napoleonischer Zeit

In den siebziger Jahren folgte in der Literatur ein
nichster Entwicklungsschub: Die ungeraden Taktarten
hielten Einzug in die bis anhin beschauliche westeu-
ropdische Taktartenwelt der Blasmusik. Der Walliser
Komponist Jean Daetwyler (1907 — 1994) war einer
der ersten, der solch asymmetrische Metren verwende-
te. Hans Moeckel (1923 — 1983), ebenfalls Komponist
und Dirigent sowie Griinder der ersten Berufsformation
«Radio-Blasorchester» zwecks Forderung von Original-
blasmusik, setzte 1977 mit den »Rhythmicals» und spiter
den «Bildern aus Asymmetrien» nach. Der Komponist ar-
beitete darin konsequent mit ungeraden Metren, verwen-
dete Stilelemente aus anderen Musikgattungen und setzte
das Schlagzeug gekonnt ein. Bei den Schlaginstrumenten
fand denn auch die vorldufig letzte grosse Besetzungs-Er-
weiterung statt: Das Schlagzeug- wurde zum ausgebau-
ten Perkussionsregister. Erwihnt seien stellvertretend die
Stabspiele (Mallets): Glockenspiel, Xylophon, Vibraphon
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und Marimbaphon. Heute zédhlen rund 30 Schlaginstru-
mente gespielt von 6 Musikern zum Standard. Das Mate-
rial beansprucht mitunter mehr Platz als alle Bldserinnen
und Bliser zusammen. Damit gewann auch das Klangfar-
benspektrum nochmals deutlich hinzu, was zeitgenossi-
sche Komponisten gerne nutzen.

1986 wurde die Stadtmusik Luzern formell in «Blas-
orchester Stadtmusik Luzern» umbenannt und die sin-
fonische Orchesterliteratur zum zentralen Element der
Konzertprogramme. Irgendwann blieben iiber Nacht die
Marschbiicher in den Holzregalen, die Beile der «Bieli-
mianner» im Archiv, und die Uniformen wurden ver-
schenkt. Nach Albert Benz® jihem Tod 1988 wurde zum

ersten Mal ein klassisch ausgebildeter Orchesterleiter,
Franz Schaffner, 7. Dirigent des Blasorchesters, dessen
Grosse wieder auf rund 60 anwuchs. Die Hinwendung zu
guter Literatur wurde gefestigt und die Grenzen der Ori-
ginalblasmusik ausgelotet. Diesen Weg beschreitet das
Orchester mit dem heutigen 8. Dirigenten Hervé Grélat
konsequent weiter. Die Besetzung wurde gezielt vergros-
sert. Je nach Konzertprogramm spielen 70 — 80 Musiker-/
innen mit. Beziiglich Literatur ist Offenheit angesagt,
denn Musik ist eine Reise, und gute Musiker gehen mit.

Text: Urs Ruoss, Luzern
Lektorat: Josef Gnos, Sarnen
Fotos: Dominik Baumgartner, Luzern

Standard'BesetzungSplan (Stage Plan) Small Percussion: Temple Suspended Cymbals Bar Tam-Tams
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) S l===l
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- ?9 N Chimes
Add. Mallets Concert \
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it i i Lt
. Timbales Congas  Bongos 32 Timpani 23
Field Snare
‘ . Brumn B (_\/mbals Drum
Marimbaphone Ct:aihi’i_ adue —
French French Trumpet Trumpet Trumpet Trumpet Trumpet Trumpet Trombone || Trombone Trombone Bass
Horn Horn Trombone
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Horn Horn Baritone ————=
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Horn Horn L |
. . Bass Bass Contra Contra Tenor Sax Tuba
French French Clarinet Sl Clarinet Clarinet Clarinet Bassoon Bassoon
Horn Horn
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Clarinet Horn
\} Clarinet Clarinet Clarinet Flute Flute Alto Sax Tuba
D
A4 | Clarinet Clarinet Clarinet Flute/Picc. Flute Alto Sax Tuba
- \ ,«/
. . . Soprano
i Clarinet Flute/Picc. i
Clarinet Clarinet /| Flute JAlto Sax String Bass
o
) Conductor
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Standard-Besetzung des Blasorchesters Stadtmustk Luzern
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Quellen in chronologischer Folge:

Gottfried Steffen:
Festschrift zur Feier des hundertjdhrigen Bestehens
der Stadtmusik Luzern, 1924 Luzern

Robert Furrer:
Gedenkschrift 125 Jahre Stadtmusik Luzern,
1947 Luzern

Otto Zurmiihle:
Das schweizerische Blasmusikwesen, abgedruckt
in Musica Aeterna, Band 2, 1948 Ziirich

Otto Zurmiihle:
Der Blasmusik-Dirigent, 1950/1959 Luzern

Erwin Cuoni, Otto Zurmiihle, Albert Benz:
150 Jahre Stadtmusik Luzern, 1969 Luzern

Wolfgang Suppan:
Lexikon des Blasmusikwesens, 1976 Freiburg im
Breisgau

Walter Biber:
Stephan Jaeggi und sein Lebenswerk, 1977 St. Gallen

Dieter Krickeberg:

Die alte Musikinstrumentensammlung der Naumburger
St. Wenzelskirche im Spiegel ihrer Verzeichnisse,

1978 Berlin

Dieter Klocker:

Gedanken tiiber die Bearbeitungen fiir Harmoniemusik,
Booklet zur CD «Wilhelm Tell» des Consortium
Classicum, 1988 Thun

Urs Heri:
Musikpreis Grenchen 1958 — 1993, 1993 Grenchen

175 Jahre Stadtmusik Luzern, Redaktion:
Susanne und Stefan Zurkirchen, 1994 Luzern

World Music, Editors:
Simon Broghton, Mark Ellingham, David Muddyman,
Richard Trillo. 1994 London

Walter Biber:
Von der Bldsermusik zum Blasorchester, 1995 Luzern

Reto Ndf:
Franz Konigshofer 1901 — 1970, Diplomarbeit am
Konservatorium Luzern, 1998 Luzern

Das klingende Tal, Herausgeber:
Verein Entlebucher Musikgeschichte/Rotary Club
Entlebuch, 2008

Albert Benz, Josef Gnos, Franz Schaffner:
Repertoirekunde und Geschichte der Blasmusik,
2010 Luzern

Lexikon:
Musik und Gender, Herausgeber: Annette
Kreutziger-Herr, Melanie Unseld, 2010 Kassel

Josef Gnos:

Musikvereine, abgedruckt in «Kreative Provinz:

Musik in der Zentralschweiz», Herausgeber: Alois Koch,
2010 Luzern

David Whitwell.:
The Nineteenth-Century Wind Band and Wind
Ensemble, second edition, 2012 Austin

Lorenz Stockli:
Schinis und die Blechtanzmusik, veroffentlicht im
Folklore-Magazin «Alpenrosen», 2014

David Gasche:
Die Unterhaltungsmusik fiir Harmoniemusik in Wien
(1760 — 1820), Verlag Hans Schneider, 2015 Tutzing

Peter Hagmann:

Auf lichten Hohn, durch dunkle Téler; zum
150-Jahrjubildum der Tonhalle Ziirich, Artikel in
der NZZ vom 24.2.2018
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ISTORISCHES
ONZERT

GROSSE
GESCHICHTE

KOMMENTIERTES UND ILLUSTRIERTES
JUBILAUMSKONZERT MIT AUSGEWAHLTEN
WERKEN, RARITATEN UND KLANG-
BEISPIELEN AUS ZWEI JAHRHUNDERTEN
BLASORCHESTERLITERATUR.

MODERATION: SABINE DAHINDEN

VORVERKAUFSSTELLEN VON TICKETCORNER
BEIM LZ-CORNER IN LUZERN, DIREKT IM

«LE THEATRE» WWW.LE-THEATRE.CH UND
UBER DIE TELEFONNUMMER 041 348 05 05




